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I. Vorwort

Jubilden bieten nicht nur Anlass zum Feiern, sondern auch die Gelegenheit, Geschenke
zu liberreichen — so auch beim 500. Jubildum der Universitéit Basel.

Im Jahr 1960 hat die Studentenverbindung Zofingia der Universitit Basel den 14teiligen
Bildzyklus ,,Die Fakultiten von Niklaus Stoecklin (1896-1982) geschenkt. Die
Tafelbilder, die Stoecklin 1930/31 fiir den Versammlungssaal der Zofinger an der St.
Johannsvorstadt 38 gemalt hatte, zeigen verschiedene akademische Berufstypen —
darunter den im Labor verunfallten Chemiker, den pfeifenrauchenden Altphilologen im
Schlafrock oder den weltgewandten Nationalokonomen.

Anlisslich des 550. Jubiliums mdchte die Universitidt Basel mit einer Website an die
Offentlichkeit treten. Dabei sollen auch Schenkungen, welche die Universitit seit ihrem
Bestehen entgegen genommen hat, ins Licht geriickt werden. Da die Bildtafeln
momentan restauriert und in naher Zukunft wieder der Offentlichkeit zugéinglich gemacht
werden, bot es sich an, diese bisher unbearbeiteten Bilder einmal genauer zu betrachten.
Folgende Ergebnisse gingen aus einem Forschungsprojekt hervor, das innerhalb des

Masterstudienganges am Kunsthistorischen Seminar durchgefiihrt wurde. mn, en



I1. Auftraggeberschaft und Besitzergeschichte

Am 27. Februar 1931 weihte die Studentenverbindung Zofingia ihr neues Vereinslokal in
der St. Johannsvorstadt 38 ein.! Darin befanden sich im Sitzungssaal die Tafelbilder von
Niklaus Stoecklin. Zuvor war seit 1852 das Restaurant Lowenfels in der Steinvorstadt
das Stammlokal der Zofinger gewesen?, welches unter anderem auch in einer Zeichnung
von Niklaus Stoecklin festgehalten ist (Abb. 19). Es wurde ,.Breo genannt, nach dem
langjahrigen Wirt Brandlin.® 1928 war der alte Breo verkauft und abgerissen worden,
noch im gleichen Jahr erdffnete dort 1928 das Kino Capitol.* Die ,,Gesellschaft zum
Breo“, eine Nebenorganisation der Zofingia, die fiir den Betrieb des Stammlokals
verantwortlich ist, fand jedoch kein passendes neues Lokal fiir die Zofingia.” Deshalb
beschloss man zu bauen, um wieder iliber eigene R&umlichkeiten zu verfiigen. Es
entstand ein niichterner, schlichter 30er-Jahre-Bau der Architekten Ernst und Paul
Vischer,® der jedoch in der Dachzone an die Satteldicher der Hauserzeile am Ufer des
Rheins angepasst wurde (Abb. 17-18).

Der Wunsch nach einer Wanddekoration fiihrte die Baukommission zu Niklaus Stoecklin.
Der Kiinstler war damals durch seine Ausstellungen’ und offentlichen Auftrige, z.B. die
Ehestandtafeln am Miinsterplatz (1920, Abb. 68), die Innenausstattung des
Nachfolgebaus des alten Breos, das Kino Capitol (1928),* oder das Restaurant zum
Griinen Heinrich (1929-30, Abb. 70-73) in Basel sehr prdsent. Da jedoch Stoecklins
Vorschlag fiir den neuen Breo zu teuer war, dachte man auch an andere, unbekanntere
Maler.” Nachdem Stoecklin sich von den anfinglichen 14500.- auf 5000.-
herunterhandeln liess, kam der Auftrag doch zustande."

Uber die Auftraggebung und wie es zum Programm kam, weiss man leider sehr wenig.

Robert Develey, Der Breo zu Basel, Basel 2004, S. 236.

Develey 2004, S. 26.

Develey 2004, S. 1.

Ausst. Kat. Niklaus Stoecklin, hrsg. von Christoph Vogele, Winterthur 1997, S. 93-94.

Develey 2004, S. 150.

Develey 2004, S. 234.

Unter anderem 1927 im Kunstmuseum Winterthur und 1928 in der Kunsthalle Basel.

Stoeklin erhielt einen Auftrag flir die Innnenausstattung des Kinos Capitol, den er mit der
Farbgestaltung der Wénde und einem Glasfenster umsetzte. (Ausst. Kat. Winterthur 1997, S.93-94 )
Den Bau des Kinos hielt Stoecklin auch in einem Olbild festhielt (Ausst. Kat. Winterthur 1997, S. 201,
Tafel 64).

Der Nachfolgebau des alten Breos wurde 1979 ebenfalls abgerissen, das Kino jedoch innerhalb eines
grossen Gebdudekomplexes am gleichen Ort wieder errichtet. (Ausst. Kat. Winterthur 1997, S. 94)
Protokoll der Kommissionssitzung der Gesellschaft zum Breo vom 3. 10. 1930, Zentralarchiv der
Zofingia im Staatsarchiv Basel.

Protokoll der ordentlichen Generalversammlung der Gesellschaft zum Breo vom 29. 10. 1930,
Zentralarchiv der Zofingia im Staatsarchiv Basel.

[ T LY N U VU SR

2



Von der anfinglichen Idee einer Wandbemalung mit ,Attributen der Fakultdten*"
berichten sowohl die Protokolle der Gesellschaft zum Breo als auch die erhaltene Skizze
(Abb. 26). Spiter ist von ,,Panneaux mit Figuren“'? die Rede, von denen allerdings keine
Entwiirfe erhalten sind. Dariiber, ob die Ideen jeweils von Seiten des Kiinstlers, der
Architekten oder der Zofingia kamen, geben die Protokolle keinen Aufschluss. ,,Unter
Abidnderung einiger Details® beschliesst man schliesslich, ,,das Projekt Stocklin
ausfithren zu lassen.“"* Im Bericht der Vorstandssitzung vom 28. Januar 1931 heisst es,
,.Niklaus Stoecklin ist an der Arbeit. Der Befund befriedigt allgemein. '

Niklaus Stoecklin war selber kein Mitglied der Zofingia, da er nicht an der Universitit
studiert hat. Eine Verbindung existierte aber wohl durch Stoecklins Onkel, den Kiinstler
Heinrich Miiller, der in der Zofingia war' und fir Stoecklin eine ,,prigende Figur
gewesen sei, nachdem er ,,dem Knaben zur frithen Identifikationsfigur, dem jungen Mann

zum wichtigsten Lehrer'®

geworden war.

Der neue, spiter mittlere Breo wurde am 27. Februar 1931 mit den Aktiven eingeweiht."”
Die Fuxenschar, die jiingeren Zofinger, nahm sich sogleich der Figuren im Sitzungssaal
an, indem sie ,,in witziger Imitation der Stoecklinfresken die verschiedenen Hauptberufe
sprechend vorfiihrte”."® Nach der anfénglichen Freude iiber das neue Gebédude an der St.
Johannsvorstadt, in welches neben den Raumlichkeiten fiir die Zofingia auch eine
Kaffechalle und Wohnungen untergebracht waren,"” kamen schon bald die Sorgen. Zu
den finanziellen Schwierigkeiten” kam, dass ,,das Interesse der Aktiven am Breo leider

21

nicht sehr gross“*' war und man lieber in anderen Lokalen verkehrte. Dazu wiirde auch

beitragen, dass ,der grosse Saal in Farbe und Beleuchtung ungemiitlich” sei®,

Protokoll der Kommissionssitzung der Gesellschaft zum Breo vom 3. 10. 1930, Zentralarchiv der

Zofingia im Staatsarchiv Basel.

Protokoll der ordentlichen Generalversammlung der Gesellschaft zum Breo vom 29. 10. 1930,

Zentralarchiv der Zofingia im Staatsarchiv Basel.

Protokoll der ordentlichen Generalversammlung der Gesellschaft zum Breo vom 29. 10. 1930,

Zentralarchiv der Zofingia im Staatsarchiv Basel.

Protokoll der Vorstandssitzung der Gesellschaft zum Breo vom 28. 1. 1931, Zentralarchiv der Zofingia

im Staatsarchiv Basel.

'3 Heinrich (Haiggi) Miiller, 1885-1960, aktiver Zofinger 1905-08. (Develey 2004, S. 284, Anm. 13)
Heinrich Miiller hat zudem die Fahne fiir den Breo an der St. Johannsvorstadt entworfen, welche an der
Einweihung der Altzofinger miteingeweiht wurde. (Basler Nachrichten, 2. Juni 1931)

16 Ausst. Kat. Winterthur 1997, S. 11.

7" Develey 2004, S. 236.

'8 National Zeitung, 3. Mérz 1931.

" Develey 2004, S. 234.

Im Protokoll ,,,,Gemeinsame Sitzung des Vorstandes mit der Kommissions Basler AZ [Altzofinger]“

vom 7. 11. 1941 heisst es zum Beispiel: ,,Wir haben seit 1937 Verlustjahre. Heute ist die Situation

bedenklich geworden.” Zentralarchiv der Zofingia im Staatsarchiv Basel.

Protokoll ,,Gemeinsame Sitzung des Vorstandes mit der Kommissions Basler AZ [Altzofinger]” vom 7.

11. 1941, Zentralarchiv der Zofingia im Staatsarchiv Basel.

Protokoll ,,Gemeinsame Sitzung des Vorstandes mit der Kommissions Basler AZ [Altzofinger]” vom 7.
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behaupteten einige Mitglieder. Andere widersprachen dem jedoch.® Ab 1941 sind
erstmals Gedanken an einen Verkauf der Tafeln dokumentiert.* Ein Altzofinger meinte
zwar, ,,auch abgesehen von den finanziellen Auswirkungen durch einen Verkauf wiirde
ich die Entfernung der Bilder begriissen, welche die ganze Innenausstattung des

“% Am Schluss kam ein Verkauf

unwohnlichen Saales zur Erneuerung ermdoglichen
dennoch vor allem deswegen nicht zustande, weil der Verkaufsgewinn die Lage nicht
wesentlich verbessert hitte.® 1947 kamen die Tafeln dann aber grosstenteils als
Depositum ins Kunstmuseum.”” Die Apothekerin, der Botaniker und der Archiologe
blieben noch bis 1955 im Breo und folgten dann ins Kunstmuseum.”® Als vereinter
Bildzyklus waren die Tafeln also nur knapp 16 Jahre an ihrem Originalstandort. Der
mittlere Breo wurde bereits 1950 verkauft” und die Zofingia zog in den dritten Breo am
Nadelberg 12. Bis Anfang der 60er-Jahre mietete man sich jedoch fiir gewisse Anldsse
im mittleren Breo ein.*

Der Verein hat sich mit dem Gebédude an der St. Johannsvorstadt offenbar nie richtig
angefreundet. Die unterkiihlte Beziehung zum mittleren Breo setzte sich auch bei Niklaus
Stoecklins Tafeln fort. Dies konnen sowohl Zeitzeugen bestitigen® als auch die
bedauerliche Tatsache, dass keine uns bekannte Innenaufnahme des Saales mit den Tafeln
existiert. Wie das ganze Haus schitzte man auch die Tafeln wenig. 1960 hat die

Gesellschaft zum Breo die Bilder der Universitit Basel zum 500. Jubildum geschenkt.*

Bis 2003 hingen sie im Kollegiengebdude der Universitit. en

11. 1941, Zentralarchiv der Zofingia im Staatsarchiv Basel.

,,Die 'Ungemiitlichkeit' des Sitzungssaals rithrt vor allem von den ungliicklichen Beleuchtungskdrpern

her.” Protokoll der Kommissionssitzung der Altzofinger vom 5. Mai 1944.

,,Dr. Tobias Christ macht die Anregung, eventuell den Verkauf der Niggi Stocklin-Bilder im grossen

Saal zu erwégen®, in: Protokoll ,,Gemeinsame Sitzung des Vorstandes mit der Kommissions Basler AZ

[Altzofinger]* vom 7. 11. 1941, Zentralarchiv der Zofingia im Staatsarchiv Basel.

Brief von Peter Sarasin an Felix Burckhardt, 6. Juli 1943, Zentralarchiv der Zofingia im Staatsarchiv

Basel.

% Brief von H. Staehelin an Willi Vischer, 7. Juli 1943, Zentralarchiv der Zofingia im Staatsarchiv Basel.

77 Bestitigung der Offentlichen Kunstsammlung, Kopie bei Frau Geissmann, Kunstsammlung der
Universitit Basel.

% Develey 2004, S. 305.

¥ Develey 2004, S. 271.

% Develey 2004, S. 273.

31 Auskunft von Robert Develey (Altzofinger) im Juni 2009.

32 Ausst. Kat. Winterthur 1997, S. 104; Develey 2004, S. 310.
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I11. Bildzyklus ,,Die Fakultiten®

3.1. Saal

Der 14-teilige Bildzyklus von Niklaus Stoecklin befand sich im grossen Sitzungssaal an
der St. Johannsvorstadt 38 im ersten Obergeschoss (Abb. 22-25). Durch die mittlere
Offnung der Siidwand gelangt man in den Raum und blickt direkt auf eine Fensterfront,
die den Blick zum Rhein erdéffnet. Der Raum ist gegen Norden sowie gegen Osten
befenstert. An der Nordwand reihen sich fiinf Fenster aneinander, an der Ostwand sind es
deren drei. Einzig die 15,2 Meter lange Siidwand und die 7,5 Meter breite Westwand
bieten freie Flichen fiir Bemalungen. Die Siidwand wird von drei Offnungen
unterbrochen. Die erste Offnung fiihrt zum Office. Durch die mittlere Offnung gelangt
man in die Diele und schliesslich zum Treppenhaus. Die dritte Offnung fiihrt zu einem
kleinen Raum, in der Requisiten gelagert wurden.

Aus dem Plan der Architekten Ernst und Paul Vischer vom 28. Dezember 1929 (Abb. 26)
geht hervor, dass sich an der Siidwand acht Tafeln befanden. Zwischen der Offnung zum
Office und dem Ausgang reihten sich drei Tafeln. Eine weitere Dreiergruppe zierte die
Wand zwischen dem Ausgang und der Offnung zum Requisitenraum. Zwei Tafeln
schliesslich fiillten die schmale Wandpartie bis zur Westwand. Geméss dem Plan hingen

an der gesamten Westwand Tafeln.

3.2. Technische Daten zu den Tafeln

Jede dieser mit Ol bemalten Tafeln misst ca. 190 x 100 cm und war von Leisten
eingerahmt.”® Als Bildtriger dienten Spanplatten oder alte Tiren.** Ein unbemaltes
Knietdfer fiillte die Wand zwischen dem Fussboden und der bemalten Tafel des
Bildzyklus ,,Die Fakultidten®. Folglich hingen die bemalten Tafeln erhoht, rund 80 cm
tiber dem Fussboden (Abb. 27).

3.3. Auftrag

Es ist davon auszugehen, dass das Format und die Anzahl der zu bemalenden Tafeln
durch die Architekten festgelegt wurden. Der Plan zu den Tafeln im Saal wurde am 28.
Dezember 1929 von ,,Ernst und Paul Vischer Architekten® fertiggestellt (Abb. 26). Aus
dem Protokoll der Kommissionssitzung der Gesellschaft zum Breo vom 3. Oktober

1930% geht hervor, dass die Tafeln mit ,,Attributen der Fakultiten‘*® geschmiickt werden

3 Detaillierte Angaben zu den Tafeln siche Abbildungsverzeichnis.

Detaillierte Angaben zu den Tafeln siehe Abbildungsverzeichnis.
Zentralarchiv der Zofingia im Staatsarchiv Basel.
Protokoll der Kommissionssitzung der Gesellschaft zum Breo vom 3.10.1930, Zentralarchiv der

34
35
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sollten. Somit kann man annehmen, dass der Plan der Architekten zum Kiinstler gelangt
ist, um Farbskizzen anzufertigen. Fiir die Siidwand waren acht Tafeln vorgesehen zu den
Fachbereichen Geologie, Botanik bzw. Zoologie, Astronomie, bildende Kunst bzw.
Kunstgeschichte, Chemie, Musik und Theater (darstellende Kiinste), Geographie und
Physik. Diese Bezeichnungen auf dem Plan stammen von Stoecklin, was an der
unverwechselbaren Handschrift des Kiinstlers zu erkennen ist.

Wie erwihnt, bestand der Auftrag an den Kiinstler darin, Attribute der Fakultiten
abzubilden. Stoecklin beschreibt diesen Bildzyklus wie folgt: ,,Jetzt male ich den ganzen
Tag in der Stadt im neuen Zofingerhaus. 14 groteskkomische Figuren in Grau auf blauem
Grunde. Die Figuren stellen die Fakultiten dar. Der Arzt, der Archéologe, der Chemiker,
der Sterngucker ect., etwas unterlebensgross. Es gibt viel zu tun und so rechne ich noch
14 Tage bis die Arbeit fertig ist.*” Wie es aus den nachfolgenden Beschreibungen
hervorgehen wird, stellen diese Tafeln keine Fakultiten dar. Vielmehr handelt es sich hier
um die Darstellung von akademischen Berufen.

Die vierzehn Tafeln zeichnen sich durch einen einheitlichen Bildaufbau aus. Vor einem
kobaltblauen® Hintergrund ist jeweils eine Figur im Bildzentrum dargestellt. Jede Figur
reprasentiert ein Berufsfeld. Begleitet werden die Figuren von Instrumenten, Attributen
und Symbolen ihres Fachbereichs. In der Figur des Geologen ist der Vater des Kiinstlers
wiederzuerkennen. Bei den anderen Figuren, wie beim Kunstkritiker, konnen hochstens
Vermutungen angestellt werden. Es ist aber davon auszugehen, dass Stoecklin nicht
beabsichtigt hat, reale Personen darzustellen, obwohl karikaturistische Eigenschaften in
diesen Tafel auftreten. Viel eher wollte Stoecklin den jungen Erwachsenen verschiedene
Berufstypen vor Augen flihren. (zur Gattungzuordnung vgl. auch Kapitel 3.6.)

Um die Tafeln des Bildzyklus nicht isoliert, sondern in einem kunsthistorischen Kontext
betrachten zu konnen, werden in der Beschreibung Beziige zu Werken von Carl
Spitzweg®, Wilhelm Busch, zur Karikatur sowie zum Oeuvre von Niklaus Stoecklin

hergestellt. mn

Zofingia im Staatsarchiv Basel.

37 Brief von Niklaus Stoecklin an Georg Reinhart, Riehen, Januar 1931, vgl. Ausst. Kat. Winterthur 1997,
S. 102.

% Hinweis von Claudia Geissmann, Konservatorin der Kunstsammlung der Universitit Basel.

3 Auf der motivischen Ebene sind Parallelen zwischen dem Bildzyklus ,,Die Fakultiten“ und den Werken
von Carl Spitzweg zu erkennen. Spitzweg greift in seinen Werken den Topos des ,,Sonderlings*“ auf. Er
zeigt uns Typen, wie den Biicherwurm, Alchimist, Geologen oder Schmetterlingsfanger, die aus einem
kleinstédtischen Milieu stammen. Spitzweg mochte damit den von Zwingen befreiten Biirger darstellen
und sein Unbehagen an der Zeit formulieren. (Lexikon der Kunst, Leipzig 1991, Bd. 6, Spitzweg, S.
8091.)



3.4. Beschreibung

3.4.1. Chemiker*

Im Gegensatz zu allen anderen Figuren des Ensembles zeigt sich der Chemiker weder
sitzend oder stehend, sondern er liegt bauchlings iiber einer Kommode, die Arme hingen
schlaff herunter (Abb. 1). Zwar sehen wir keine Verletzungen, das zerbrochene grosse
Reagenzglas und zwei Scherben geben aber einen Hinweis darauf, dass bei der Arbeit im
Labor etwas nicht ganz planméssig abgelaufen ist. Er muss hinter dem Mdbel mit
Schubladen gestanden und sich mit den Glasinhalten beschiftigt haben. Dann hat es wohl
eine kleine Explosion gegeben und er ist nach vorne iiber die Kommode gefallen.
Wahrscheinlich hat die Zigarette, die dem Toten immer noch zwischen Zeig- und
Mittelfinger klemmt, etwas mit dem Unfall zu tun.

Die Bildkomposition weist Parallelen mit der Apothekerin auf, die ebenfalls hinter einem
dhnlichen Mobel steht, sich aber mit den abgestiitzten Hinden noch aufrecht halten kann.
Ebenfalls wie die Apothekerin trigt der Chemiker offenbar keine Arbeitskleidung,
sondern braune Hosen, einen grauen Pullover, darunter ein weisses Hemd. Ohne dass wir
sein Gesicht sehen, wirkt er noch jung, vielleicht am jlingsten von allen Figuren.
Zusammen mit der Zigarette wird der Eindruck eines legeren, jungen Mannes
hervorgerufen, der diesmal allzu unvorsichtig war. Die Situation wird uns nur durch
Andeutungen, mit sehr sparsamen Mitteln, vorgefiihrt. Trotz des Unfalls ist nichts in
Unordnung, die wenigen Utensilien hat der Maler sorgfaltig drapiert.

Von der Arbeit des Chemikers zeugt einzig der Stinder, an dem drei verschiedene
Reagenzglaser befestigt sind. Das langliche Glas ist mit einer gelblichen Fliissigkeit
gefiillt, das kleine runde mit einer blauem, im grossen zersprungenen ist nur noch ein
braunes Haufchen iibrig. Unfdlle im Labor waren vermutlich etwas nicht ganz Seltenes,
so dass wir auch die ganze Situation als etwas verstehen konnen, was mit dem Beruf des
Chemikers in Verbindung gebracht wird. Mit den Gldsern nimmt Stoecklin jedoch eines
der wichtigsten Attribute der Chemiker auf. Sie spielen auch schon in Darstellungen von
Alchimisten eine zentrale Rolle. Spitzweg, der diese Bildtradition im 19. Jahrhundert
aufnimmt, zeigt einen Alchimisten, der fasziniert auf seinen Glasarchiballus blickt (Abb.
30) — wunser Chemiker hat den Kopf offenbar etwas allzu nahe an sein

Untersuchungssobjekt gestreckt.

40 Stoecklin: Chemiker,
National Zeitung, 3. Mérz 1931: Chemiker,
Bestitigung der Offentlichen Kunstsammlung: Chemiker,
Ausst. Kat. Winterthur 1997: Chemiker.



Zwei Jahre spiter wird Stoecklin ein grosses Bild fiir die Sandoz Pharma AG malen, wo
unzihlige Glidschen und andere Gerétschaften aus dem Labor die Hauptfiguren sind und

stellvertretend fiir die chemische Industrie stehen (Abb. 75). en

3.4.2. Schulmeister*'

In dieser Tafel kommt Stoecklins personliche Erfahrung mit den eigenen Lehrern stark
zum Ausdruck (Abb. 2). Jene Akademiker, die dem Kiinstler besonders verhasst waren,
stellte er auf diesem Bildzyklus bewusst unflitig dar.* Stoecklin galt als schlechter
Schiiler.* Daher ist nicht auszuschliessen, dass er, wie viele andere Schiiler,
Demiitigungen erdulden musste.

Diese Tafel zeigt eine von Zorn ergriffene Figur, die mit dem Riicken zum Betrachter
steht. Der in Frack gekleidete Schulmeister steht hinter seinem Stehpult. In dem
aufgeschlagenen Heft sind Zahlen erkennbar, die auf eine Mathematikstunde schliessen
lassen. Die rechte Hand hat der Schulmeister zu einer Faust geformt, welche einen
Schlagstock umklammert. Diesen hélt er hinter seinem Riicken verborgen. Mit seinem
bosen Blick und dem nach oben gerichteten Zeigefinger fordert er einen Schiiler auf, die
richtige Antwort auf seine Frage zu geben. Vielleicht will der Schulmeister auch mit
seiner Geste den Schiiler zum Lehrerpult beordern, um diesen mit Schldgen zu bestrafen.
Der furchterregende Gesichtsausdruck mit den zusammengezogenen Augenbrauen und
den hervortretenden Augen ist ein auffilliges Charakteristikum dieser Figur. Ausserdem
16st sich Stoecklin von den herkommlichen Korperproportionen und zeigt den
Schulmeister mit grossen Hidnden und Fingern. Die auffillig kréftigen Beine betonen
seine Autoritdt, welche durch die leichte Neigung des Oberkorpers iiber das Pult und
durch die Fingerbewegung ihren HoOhenpunkt erreicht. Weiter driickt Stoecklin die
Geringschitzung flir diese Figur aus, indem er sie mit Pflastern am Nacken und
schmutzigen Fingerndgeln zeigt. Typisch flir Lehrerdarstellungen ist die Brille, die der
Schulmeister auf der Nase hat (Abb. 38, 41, 54). Der langhaarige Kinnbart und die
sparlichen Haarstrdnen am vorderen Haaransatz {iber der Stirn betonen die unfreundliche

Miene. mn

41

Bestitigung der Offentlichen Kunstsammlung 1947: Lehrer,
Ausst. Kat. Winterthur 1997: Schulmeister.

2 Ausst. Kat. Winterthur 1997, S. 102.

3 Ausst. Kat. Winterthur 1997, S. 102.



3.4.3. Anatom*

Der Anatom steht breitbeinig da, die Fiisse in schwarzen Schliipfern, die an Hausschuhe
erinnern (Abb. 3). Uber den zu kurzen weissen Hosen, welche seine geschwollenen
Knochel freigeben, und dem dunkelbraunen Pullover tragt er eine blaue Arbeitsschiirze.
Er wirkt athletisch, zusammen mit der Haltung der Arme und der grossen, vorne mit
Zacken versehenen Zange bekommt sein kriftig wirkender Korper jedoch etwas
Bedrohliches (vgl. auch die Karikatur eines Anatomen, Abb. 42). Neben der Zange wird
er durch das Priparierglas in der anderen Hand und einem Knochen in der
Schiirzentasche als Anatom erkennbar gemacht. Zu seiner Arbeitskleidung gehort
ausserdem ein weisses Tuch, das er vor Mund und Nase gebunden hat und weshalb er
auch ,,Chirurg® genannt wurde.

Bemerkenswert ist seine Kopfhaltung: Er hat den Kopf im Vergleich zum Oberkorper
unnatiirlich stark nach rechts abgedreht, so dass wir sein Gesicht genau im Profil sehen.
Die im Nacken kurzen Haare sind nach hinten gekdmmt und zeigen ausgeprigte
Geheimratsecken. Die blaugrauen Augen, die wir im Profil sehen, erinnern durch die
auffillige Mandelform an das Auge als Hieroglyphe, das beim Archdologen abgebildet
ist. Die starke Ausbuchtung des Atemschutzes ldsst eine grosse Adlernase vermuten, was
wiederum eine Verbindung zum Archdologen schafft, diesmal zur Hieroglyphe des
Geiers.

Das Ohr hingegen, das durch die Profilansicht sehr gut sichtbar ist, findet eine
Doppelung im Préparat. Dieses sieht aus wie ein doppeltes Ohr mit einem Schwinzchen
und kann wohl nicht eindeutig identifiziert werden.” Neben der Ahnlichkeit zu einem
Ohr erinnert es an Embryonen, der Schwanz wére jedoch viel zu lang. Ausserdem wiirde
die Doppelung dann eine Missbildung bedeuten. Durch die Position des Préparats kann
auch eine Parallele zum Herz hergestellt werden, welche durch die Herzform noch
verstirkt wird. Um eine eindeutige Darstellung eines Herzes handelt es sich jedoch nicht.
Vermutlich soll keine bestimmtes Organ oder Korperteil dargestellt werden, sondern ein
symbolische Form fiir Priparate. Die Undefinierbarkeit betont das leicht Gruslige wie
auch Faszinierende, das ihnen fiir Laien anhaftet, und will vielleicht auch auf die
Missbildungen, die in Pripariergldsern ausgestellt werden, anspielen. Moglich ist auch

eine Adaption des Begriffs ,,Herzohr* — zwei kleine Ausstiilpungen am Herz —, den

# National Zeitung, 3. Mérz 1931: Chirurg,
Bestitigung der Offentlichen Kunstsammlung: Chirurg,
Ausst. Kat. Winterthur 1997: Anatom.

#  Herzlichen Dank den Préparatoren des Anatomischen Museums Basel fiir die folgenden Hinweise.
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Stoecklin vielleicht kannte und hier eine eigene Interpretation dieser seltsamen
Bezeichnnung schuf. Der Knochen ist ebenfalls keine wissenschaftlich genaue
Darstellung, soll aber eindeutig ein menschlicher Oberschenkelknochen sein.

Das bei fast allen Figuren zu findende Objekt auf dem Boden ist beim Anatom ein
Glaszylinder, der an ein Préparierglas erinnert, jedoch sehr abstrakt bleibt und an die
Formen in Stoecklins Stillleben ,,Die drei Korper denken ldsst (Abb. 63). Der Zylinder
ist genau einem Holzstiick angepasst, das an dieser Stelle einsetzt wurde, und kaschiert
so diese Korrektur.

Durch seine Frisur hat der Anatom gewisse Ahnlichkeiten mit Wilhelm His (1831-1904),
dem ersten Inhaber des Basler Lehrstuhls fiir Anatomie, nachdem sich diese als eigenes
Fach von der Botanik abgeldst hatte* (Abb. 76). His ist vor allem bekannt fiir ,,seine
grundlegenden Arbeiten auf dem Gebiet der Embryologie“.* Ob Stoecklin Bilder von
Wilhelm His kannte, zum Beispiel aus dem Anatomischen Museum, und in seinem Bild

bewusst oder unbewusst eine Parallele herstellte, ist heute schwer einzuschétzen. en

3.4.4. Altphilologe®

Die vorliegende Tafel zeigt den Altphilologen im grauen Morgenmantel mit einer langen
Tabakpfeife (Abb. 4).* Er sitzt auf einem blau gepolsterten Stuhl mit hoher Riickenlehne
und ist in seine Lektiire versunken. Ein aufgeschlagenes Buch liegt auf seinem Schoss. Er

“% Der schwere,

beugt sich iiber das Buch von Ovid zu den Liebeskiinsten, ,,Ars amatoria
nach unten geneigte Kopf ruht auf seiner rechten Hand, wihrend der rechte Ellbogen auf
seinem rechten Bein abgestiitzt wird.

In der linken Hand hélt er eine lange Tabakpfeife, an der zwei blaue Eicheln hingen. Die
Eicheln an den Pfeifen dienten als Verzierungselement™ und wurden in den Farben der
zugehorigen Studentenverbindungen bemalt.>® In dieser Tafel tritt mit den Tabakresten,

welche sich auf dem Fussboden anhédufen, ein verstorendes Irritationsmoment auf, das

auch bei anderen Tafeln zu finden ist.

% Hugo Kurz, Zur Geschichte des Anatomischen Instituts und des Anatomischen Museums Basel, Basel

1995, S. 27.

Hugo Kurz, Zur Geschichte des Anatomischen Instituts und des Anatomischen Museums Basel, Basel
1995, S. 28.

Bestitigung der Offentlichen Kunstsammlung: Philosoph,

Aust. Kat. Winterthur 1997: Altphilologe.

# Vergleiche Carl Spitzweg: Abb. 31.

30 Stoecklin bezeichnet das Werk ,,Ars amandi‘.

>t Auskunft Robert Develey, Altzofinger.

52 Die Farbe Blau gehort nicht zu den Farben der Zofinger.

47

48
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Zum Morgenmantel triagt der Altphilologe auf dem Kopf einen schwarzen Fes, der im

Biedermeier als Zeichen der Gemiitlichkeit galt.>

Die weissen Augenbrauen weisen auf
ein fortgeschrittenes Alter hin. Seine grosse Nase ist besonders ausgepragt und erinnert
an die Darstellung ,,Der Biicherwurm* von Carl Spitzweg (Abb. 32). ,,Der Blicherwurm*
zeigt einen Mann in weisser Haartracht, der sich in einer Bibliothek aufhélt. Er steht auf
einer Trittleiter vor dem Biicherregal und ist in das Buch vertieft, welches er in der linken
Hand hélt. Auffallend dabei ist, dass er das Buch sehr nah an sich zieht. Diese Haltung
evoziert eine Versunkenheit, wie sie in der Darstellung des Altphilologen von Stoecklin

zu finden ist. mn

3.4.5. Geologe™

Diese Tafel hebt sich in verschiedener Hinsicht von den anderen Tafeln im Bildzyklus ab
(Abb. 5). Im Unterschied zu diesen kann die Figur des Geologen einer realen Person
zugeordnet werden. Sie zeigt den Vater des Kiinstlers, Johann Lukas Niklaus Stoecklin
(1859-1923).%° Er war Kaufmann und fiihrte eine Kaffeehandlung in der Aeschenvorstadt
in Basel. Ausserdem war er ein begeisterter Bergsteiger und in den spiteren Jahren
Basler Obmann des Schweizerischen Alpenclubs.*®

Stoecklin zeigt seinen Vater mit Filzhut und Pfeife. Zu den knielangen Kletterhosen trigt
er Bergsteigerschuhe und blaue, gestreifte Gamaschen.”” Er hat einen Rucksack bei sich
und tragt um die Schulter ein Bergseil, eines der Symbole des Alpinismus. In der linken
Hand und unter den linken Oberarm geklemmt hilt er einen Eispickel. Zur gingigen
Geologenausriistung gehort der Pickelhammer, der vor seinen Fiissen liegt.”® In seiner
rechten Hand hélt er sein Fundstiick. Der Bergkristall sowie die Edelweiss- und
Enzianbliiten, welche der Geologe am Hut trigt, riicken die Figur in einen alpinen

Kontext. mn

3 Vergleiche Wilhelm Busch: Abb. 37.

> National Zeitung, 3. Mérz 1931: Mineralog,
Bestitigung der Offentlichen Kunstsammlung: Geologe,
Ausst. Kat. Winterthur 1997: Geologe.

3 Ausst. Kat. Winterthur 1997, S. 10.

% Ausst. Kat. Winterthur 1997, S. 11.

57 Ausst. Kat. Winterthur 1997, S. 12.

8 Vergleiche Carl Spitzweg: Abb. 33.
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3.4.6. Botaniker®

Durch eine Lupe betrachtet der Mann ganz vertieft eine weisse Knollenpflanze, die er mit
der Zwiebel nach oben hélt, um ihre Wurzeln zu begutachten (Abb. 6). Er wirkt schon
alter und recht klein. Sein etwas buckliger Riicken und die leichten X-Beine lassen ihn
zusammen mit seinen ausgebeulten Kleidern und seiner ausgeprigten Hakennase etwas
lacherlich aussehen, er ist aber nicht bosartig karikiert, sondern eher auf eine
liebenswiirdige Art dargestellt. Weitere komische Elemente sind die langen, zu einer
Locke frisierten Haare im Nacken und das hervorstehende bartige Kinn, in dem der
Mund ganz verschwindet. Neben den karierten Hosen, dem braunen Frack und den
schwarzen Schniirstiefeln ist er mit den typischen Utensilien des ,Naturforschers*
ausgertlistet: er hat eine Botanisiertrommel umgehéngt und ein Schmetterlingsnetz unter
den Arm geklemmt, genauso wie wir es auf den meisten Darstellungen dieser
Wissenschaftler sehen (vgl. Abb. 34-35 und 43-44). Auf seinem Hut hat er einen
Schmetterling® aufgespiesst, was zusammen mit der Kurzsichtigkeit ebenfalls ein Motiv
ist, das man bei Naturforschern hdufig wiederfindet (Abb. 34 und Abb. 43-44). Neben
der Lupe hat er als Sehhilfe eine Brille auf der Nase — wonach er genau sucht und ob er
tatsdchlich etwas sieht, bleibt einem jedoch schleierhaft. Auf jeden Fall sieht er die Krote
vor seinen Fiissen wohl nicht. Zudem hat er Watte in den Ohren, die ihn vermutlich vor
Insekten schiitzen soll, thn aber neben seiner Kurzsichtigkeit auch noch schwerhdrig
macht. Die Bildkomposition weist viele Parallelen zum Geologen auf, der ebenfalls mit
seiner Ausriistung behédngt ist und auf ein Forschungsobjekt in seiner Hand starrt.

Den Topos des Wissenschaftlers, der blind fiir seine Umgebung ist, finden wir also auch
beim Botaniker wieder, hier in der klassischen Version des zerstreuten Professors. Sein
Untersuchungsobjekt, eine exotisch aussehende weisse Pflanze,®’ soll vermutlich
bezeichnend sein fiir die ausgefallenen Spezialthemen, mit denen sich Forscher
beschiftigen und die flir Aussenstehende etwas Unverstindliches und auch Belustigendes
haben konnen.

Der Frosch am Boden funktioniert als ein weiteres Attribut des Naturforschers und als

stellvertretende Verortung fiir die Figur. Irritierend bleiben aber die bdsen Augen der

¥ National Zeitung, 3. Mirz 1931: Botaniker,

Ausst. Kat. Winterthur 1997: Botaniker.

Der Schmetterling hat grosse Ahnlichkeiten mit einem Kohlweissling.

Vergleiche zum Beispiel: Pflanzen und Tiere Europas, Ziirich 1963, S. 203.

Die Pflanze hat Ahnlichkeiten zu einer Tulpe oder einem Krokus, am ehesten konnte sich aber um eine
Herbstzeitlose handeln. vgl. ,,Colchicum®, Zeitlose, in: Das grosse Blumenbuch, hrsg. von Roy Hay
und Patrick M. Synge, Stuttgart 1976, Abbildung S. 87, Beschreibung S. 280.

60

61
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Krote. Es gibt zwar Arten von Froschlurchen mit senkrecht schlitzformigen Pupillen,®
die Augen erinnern aber dennoch an eine Schlange, was durch die gelbe Farbe noch
verstarkt wird. Zusammen mit den ausgepriagten Warzen lassen sie die Krote abstossend
und gefdhrlich aussehen. Dadurch bildet sie in dem ansonsten fast lieblichen Bild eine
unheimliche Komponente. Auch in der klassischen lkonografie haben Kroéten eine
negative Konnotation, sie bedeuten ,,Habsucht®, Tod“ oder ,,Wolllust“.”® Diese Begriffe

konnten im Zusammenhang mit dem fast entstellten Gesicht des Botanikers stehen. en

3.4.7. Der Arzt*

In der rechten Hand hélt der Mann im weissen Kittel ein Glas mit einer gelblichen
Fliissigkeit (Abb. 7) — offensichtlich ein Uringlas, wie es in vielen Darstellungen von
Arzten auftaucht (vgl. Abb. 45, 55 und 56). Einmal mehr ist das Verhiltnis zwischen dem
Protagonisten und seinem Untersuchungsobjekt gestort: die Brillenglédser sind weisslich
und undurchsichtig, die Kopthaltung 14sst vermuten, dass sein Blick in eine unbestimmte
Ferne gerichtet ist. Die runden Brillenglédser nutzt Stoecklin, um das klassische Motiv der
Spiegelung eines Fensterkreuzes darzustellen.

Das Gesicht des Mediziners ist fett, mit einer dicken Unterlippe und einer Warze auf der
Wange, wenige Harchen wachsen rechts und links eines licherlichen Mittelscheitels und
iiber den Ohren. Der Oberkorper gibt den Blick in das Innere des Korpers frei und zeigt
modellhaft den Blutkreislauf eines Menschen. Weiss sind die Arterien, blau die Venen,
weiter sind das Herz und eine Niere dargestellt. Die Stelle unterhalb des Halses, wo die
Hautschicht endet, ist als einfache, gezackte Kante gemalt, gegen unten ist die
Darstellung der Blutgefdsse von der brauen Hose begrenzt, die wie von einem dicken
Bauchlein gerundet ist.

Der gedftnete Oberkorper des Arztes ist so niichtern und vereinfacht gemalt, dass er wie
auch der verunfallte Chemiker nicht makaber wirkt. Viel unheimlicher ist das
unsympathische Gesicht des Arztes und seine nicht sichtbaren Augen. Der Maler {ibt

hier vermutlich leise Kritik am Weltmodell der Mediziner, welche genau sagen kdnnen,

¢ Es konnte sich um eine Geburtshelfenkrote handeln, welche zusammen mit der Knoblauchkréte die

einzige Art von Froschlurchen mit senkrecht schlitzformigen Pupillen im mitteleuropdischen Raum ist.
Zur Geburtsherlferkrote wurde auch die griinliche, fleckenlose, warzige Haut passen, die wir bei
Stoecklin sehen.
Vergeiche zum Beispiel: Harry Garms, Pflanzen und Tiere Europas, Ziirich 1963, S. 118.
Es ist jedoch nicht sicher, ob Stoecklin tatséchlich eine identifizierbare Krotenart abbilden wollte.
®  Hildegard Kretschmer, Lexikon der Symbole und Attribute in der Kunst, Stuttgart 2008, S. 239.
% Stoecklin: Arzt,
Bestitigung der Offentlichen Kunstsammlung: Internist,
Ausst. Kat. Winterthur 1997: Arzt.
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wie der Korper eines Menschen funktioniert, im Grunde jedoch nichts iiber das Innere
und das Herz eines Menschen sagen konnen — auch mit Hilfe des Stethoskops nicht, mit
dem sie die Herztétigkeit abhoren und das auch unser Medicus in der Brusttasche mit
sich tragt. Weiter ist der Arzt mit einer Klistierspritze ausgeriistet und am Boden steht ein
Nachttopf — neben dem Uringlas weitere Geréte, die mit Fékalien zu tun haben und mit
denen gewisse Tatigkeiten des Arztes karikiert werden. Irritierend ist die Stellung seines
linken Armes. Er hédlt ithn nach oben und greift sich mit der Hand hinter den Kopf,
vielleicht um seine offene Brust besser prasentieren zu konnen.

Das Pharmazie-Historische Museum Basel ist im Besitz einer kleinen Gouache von
Stoecklin, die einen Medicus in sehr dhnlicher Komposition zeigt, jedoch in barockem
Kostiim (Abb. 16). Aufgrund der Datierung von 1931 kann es sich kaum um eine Skizze
fiir die Tafel im mittleren Breo handeln. Vermutlich ist es eine nachtréglich angefertigte,
kleine, leicht abgednderte Version. Sehr interessant wére natiirlich zu wissen, ob solche
Versionen noch von anderen Berufstafeln, vielleicht sogar vom ganzen Zyklus,

existieren.®’ en

3.4.8. Nationalokonom®

Selbstbewusst und modisch gekleidet prisentiert sich der Nationalokonom dem
Betrachter (Abb. 8). Was ihn im Unterschied zu den anderen Figuren auszeichnet, ist
seine aufrechte Haltung und der Blickkontakt, den er mit dem Betrachter aufnimmit.

Seine Kleidung, insbesondere die Kragen- und Schuhform, entspricht der Mode der 20er-
Jahre des vergangenen Jahrhunderts.®” Er trigt ein graues Jackett mit hellgrauer Weste,
dazu eine dunkelblaue Krawatte. Die Hosen sind braun gestreift. Zur feinen Kleidung hat
er einen Diamantring am rechten Ringfinger sowie ein knopfahnliches Schmuckstiick auf
der Krawatte. Am Kragen des Jacketts hat er ein Abzeichen angesteckt, das an das
Symbol des Rotary Clubs erinnert. Im Verhiltnis zum eher schmalen Korperbau des
Nationalokonomenen, wirken die Arme, Hinde und der Kopf voll und rund. Durch
dieses Stilmittel kommen der Zylinder und die Zigarre besonders zur Geltung.

Ein weiteres sehr verbreitetes Attribut eines Okonomen ist das Telefon. Besonders in

Karikaturen werden Geschiftsmanner mit einem Telefon gezeigt, dessen Horer sie an ihr

% Wegen des Blattes ,,Apotheker ist das Pharmazie-Historische Museum mit einem Besitzer in

Verhandlung. Kleine Versionen von anderen Tafeln sind uns bis anhin nicht bekannt.

Bestitigung der Offentlichen Kunstsammlung: Nationaldkonom,

Ausst. Kat. Winterthur 1997, Nationalokonom.

¢ Wiebke Koch-Mertens, Der Mensch und seine Kleider, Teil 2: Die Kulturgeschichte der Mode im 20.
Jahrhundert, St. Gallen 2003, S. 73, 77.

66
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Ohr halten (Abb. 46, 47). Der Nationalokonom hilt seine rechte Hand auf den Horer,
welcher auf der Gabel niedergelegt ist. Er scheint einen Anruf zu erwarten und ist bereit,
jederzeit den Horer abzunehmen. Aussergewohnlich in dieser Tafel ist jedoch, dass das
Telefonkabel in die Hosentasche des Okonomen fiihrt.

Die Kartonkiste, welche mit dem Aufdruck ,,Caviar Palace Chicago* versehen ist, zeugt

von Weltverbundenheit und Internationalitit. mn

3.4.9. Astronom®

Im Bild des Astronomen weist der Globus ebenfalls auf eine Weltverbundenheit hin
(Abb. 9). Jedoch wendet sich der Astronom anderen Welten zu — dem Universum. Der
Himmelsglobus ist ein verbreitetes Attribut in Darstellungen von Astronomen.” Auf der
Oberfliche des Globus wiirden wir das Abbild des Sternenhimmels erwarten. Sie zeigt
aber ein goldfarbenes, kreuzéhnliches Gebilde auf blauem Grund, das Planetensymbol
des Saturns.

Konzentriert schaut der Astronom mit dem linken Auge durch ein Fernrohr, welches er in
der linken Hand hélt, in den Himmel. Mit dem ausgestreckten rechten Zeigefinger zeigt
er nach oben. Vermutlich weist er auf das Gestirn hin, welches er durch sein Fernglas
vergrossert betrachten kann. Das rechte Auge kneift er verkrampft zu. Durch die
Anspannung der Gesichtsmuskeln 6ffnet sich sein Mund. Zum Vorschein kommt ein
einzelner Zahn. Dabei wird der Eindruck geweckt, der Astronom hitte Zahnliicken. Im
Unterschied zum schon proportionierten Korperbau des Nationalokonomen zeigt
Stoecklin den Astronomen mit einem dicken, hingenden Bauch.

Die Kleidung des Astronomen weist darauf hin, dass er seiner Arbeit wihrend der Nacht
nachgeht. Zum braunen, zugeschniirten Gewand trégt er filzige Hauspantoffeln und eine
weisse Zipfelmiitze. Diese Kopfbedeckung erinnert an die Darstellungen von Wilhelm

Busch, wo diese Miitze Bestandteil der Schlafkleidung ist (Abb. 37). mn

% Stoecklin: Sterngucker,

National Zeitung, 3. Mérz 1931: Astronom,
Bestitigung der Offentlichen Kunstsammlung: Astronom,
Ausst. Kat. Winterthur 1997: Astronom.

% Vergleiche Carl Spitzweg: Abb. 36.
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3.4.10. Advokat™

Stoecklin zeigt uns einen Advokaten mit Glatze, die den weissen Spitz- und Knebelbart
betont (Abb. 10). Uber den Augen hat sich der Advokat eine Augenbinde umgebunden,
welche auf Darstellungen der Justitia unmittelbar Bezug nimmt. Die Brille ist in die Stirn
geschoben. Der Advokat blickt auf die Gesetzestexte, die auf einer Art Schriftrolle
festgehalten sind. Durch die Wiedergabe der Brille und der Augenbinde wird das Sehen
und Nicht-Sehen zum Thema. Die Brille steht als Sehhilfe fiir den Beruf des Advokaten,
wihrend die Augenbinde auf die Gerechtigkeit des urteilenden Richters anspielt. Damit
vereint Stoecklin in dieser Figur zwei juristische Berufstypen — diejenigen des
Advokaten und des Richters.

Zur blauen Robe mit Stehkragen tragt der Advokat schwarze Hosen, die ihm zu lang
sind. Ausserdem fallen seine langen und schmalen Fiisse auf. Unter dem linken Arm
trdgt er eine Mappe, die rechte Hand hélt die ,,Gesetzesrolle mit den Paragraphen,
welche von § 233 bis § 242 nummeriert sind. Es ist nicht auszuschliessen, dass sich
Stoecklin mit diesen Paragraphennummern auf einen bestimmten Gesetzestext bezogen
hat. Es besteht aber auch die Moglichkeit, dass die Nummern der Gesetzesparagraphen
vom Kiinstler zufdllig gewdhlt wurden und als Symbole des Berufsstandes zu verstehen

sind. mn

3.4.11. Archiologe™

Mit dem Riicken zum Betrachter sitzt der glatzkopfige Mann auf einer Amphore und
studiert eine Tafel mit Hieroglyphen (Abb. 11). Die Fiisse hat er auf eine weitere
Requisite der Grabungs-Kulisse gestellt, eine kannelierte Sdule. Wie es die strapazidse
Arbeit des Archdologen erfordert, trigt er feste schwarze Schuhe und braune,
hochgeschlagene Hosen, vielleicht Lederhosen. Dariiber bekleidet ihn ein weisses, langes
Jackett.

Die Steinplatte mit den eingravierten Hieroglyphen, die sehr schwer sein miisste, halt er
auf seinen Knien, als wire sie ein Buch. Trotz den riesigen Zeichen hat er eine Lesebrille
aufgesetzt, durch die er die Schrift zu entziffern versucht. Auffallend an seiner
Physiognomie ist sein riesiger, nach hinten ausladender Kopf und die stark gewdlbte

Stirn. Obwohl er im Halbprofil dargestellt ist, sehen wir nichts von seinen Augen,

0 Bestitigung der Offentlichen Kunstsammlung: Jurist,

Ausst. Kat. Winterthur 1997: Advokat.
Stoecklin: Archéologe,
Ausst. Kat. Winterthur 1997: Archédologe.
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sondern nur eine hautfarbene Einbuchtung, jedoch eine lange Knollennase. Als
Gegensatz zu seiner Glatze steht der dunkle, lockige Bart. Dieser ist vermutlich sein
ganzer Stolz und will daher auch gepflegt sein, hierfiir hat er einen Kamm in der
Jackentasche bereit. Hinter dem Ohr hat er eine gespitzte, weisse Feder. Obwohl wir es
eindeutig mit einer Schreibfeder zu tun haben und nicht mit einer Schmuckfeder, kénnte

es sein, dass hier auf die Feder als Attribut der Eitelkeit’

anspielt wird. Wahrscheinlich
soll sie sowohl seine Gelehrtheit als auch seine Eitelkeit, die im Gegensatz zur robusten
Kleidung und dem schmutzigen Fingernagel steht, betonen und ironisieren. Den
Nachtopf des Arztes finden wir hier in Form der Amphore wieder, die dem Archidologen
als Sitz dient.

Bei den Hieroglyphen handelt es sich grosstenteils um geldaufige Zeichen, bisher konnte
ihnen keine weitere Bedeutung zugeordnet werden.” Wie auch die Substanzen bei der
Apothekerin oder das Priparat des Anatomen sind sie wahrscheinlich als Stellvertreter zu
lesen, in diesem Fall soll ein dgyptisches Fundstiick repriasentiert werden.

Auf dem Boden, zwischen Amphore und Séule, kriecht eine iiberdimensionale Spinne.
Mit einem abstrahierten weissen Kreuz ist sie als Kreuzspinne gekennzeichnet. Ahnlich
wie die Krote beim Botaniker bringt auch sie ein unheimliches Element in die Szenerie.
Ausserdem konnte ebenfalls eine Verortung — z.B. die Ruine — gemeint sein. Spinnen
sind ein Symbol des Geizes, die Kreuzspinne war wegen ihrer Musterung von dieser
Symbolik jedoch ausgenommen und galt als gesegentes Wesen.”* Diesen grossen
Bedeutungsunterschied ldsst der Kiinstler hier jedoch absichtlich verwirrt und unklar.
Trotz des Kreuzes konnte auf die Habsucht der Archidologen, die ihre Fundgegensténde
mitlaufen lassen, angespielt sein. Interessant ist auch die Parallele zwischen den Zeichen
der Hieroglyphen und der bezeichneten Spinne. Wie die Hieroglyphen dem Archédologen
Miihe machen, obwohl sie im Grunde ja alltidgliche Gegenstinde wie ein Auge oder eine
Schlange darstellen, stellt uns das vertraute Zeichen des Kreuzes hier vor ein Rétsel. (vgl.

dazu auch Kapitel 3.6.) en

2 Die Feder, Edelsteine , Duftflischchen und Bliiten sind charakteristische Attribute der Eitelkeit.“, in:
Bildlexikon der Kunst, Bd. 3, Symbole und Allegorien, Berlin 2003, S. 292.

Einige erkennbare Zeichen (nach der Leserichtung bei Hieroglyphen rechts oben angefangen): Geier: a,
Auge: 1, , dann zwei nicht erkennbare Zeichen, daneben: Docht: h, links oben: Kobra: dsch und weiter
unten gewelltes Wasser: n. aus: Mark Collier und Bill Manley, Hieroglyphen, entziffern, lesen
verstehen, Miinchen 22001, S. 3.

Spinne: ,,Symbol des Geizes. [...] Einzig die Kreuzspinne wurde im MA wegen ihrer kreuzférmigen
Zeichnung auf dem Riicken als gesegnetes Wesen angesehen.”, in: P.W. Hartmann, Kunstlexikon, Wien
1996, S. 1500.
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3.4.12. Kunstkritiker”

Der Kunstkritiker oder -historiker ist gerade dabei, ein Bild fachménnisch zu begutachten
(Abb. 12). Die gerunzelte Stirn und der verzogene Mund zeugen von den grossen
Denkanstrengungen, die diese anspruchsvolle Tatigkeit von ihm abverlangt. Wir sehen
nur die Riickseite der gerahmten Tafel, die er vor sich hélt, auf einer Etikette ist sie
jedoch mit ,,Renoir” beschriftet. Dass er sie durch eine Brille mit schwarzen Glisern
betrachtet, scheint ihn nicht von seiner kritischen Betrachtung abzuhalten.

Der Mann scheint viel Wert auf seine Kleidung zu legen: er trigt einen schmal
geschnittenen weissen Kittel, darunter ein blaues Hemd mit spitzem Kréglein und eine
schwarze Fliege. Ausserdem wurde er vom Maler mit stark gebauschten Knickerbockern,
sogenannten Plusfour,’® ausgeriistet. Diese tiber den Knien gebauschten Golfhosen kamen
ab 1930 auf’’ und miissen also zur Zeit der Entstehung der ,,Fakultiten* sehr modisch
gewesen sein. Darunter trigt er karierte Striimpfe und an den Fiissen braune ,,Loafers*™
mit einer gefransten Haferllasche”, die ihn ebenfalls als jemanden kennzeichnen, der sich
gerne nach den neuesten Modetrends kleidet.** Der Kunstkritiker wird als eitler
Modegeck dargestellt, die {ibertrieben gebauschten Hosen, die an Clownhosen erinnern,
lassen ihn aber ldcherlich aussehen und machen sich lustig iiber seine Eitelkeit.
Abgesehen von seiner distinguierten Kleidung sieht der Mann nicht gerade vorteilhaft
aus, er ist schmichtig, hat einen kleinen, kahlen Kopf, eine eingedriickte Nase und
verkniffene Lippen.

In der Brusttasche hat er einen Fiiller eingesteckt, das Notizpapier wird jedoch ersetzt
durch eine Rolle Klopapier, die ihm an einer Schnur umgehingt wurde. Worauf damit
genau angespielt wird, bleibt ritselhaft. Auf jeden Fall verstirkt sie noch einmal das
negative Bild dieses Akademikers. Das Klopapier gehort ausserdem in die Reihe der
mehrmals auftretenden analen Attribute, wie der Nachttopf und der Klistierspritze beim

Arzt oder in dem braunem Hiufchen beim Chemiker. Solche Anspielungen kommen in

5 Bestitigung der Offentlichen Kunstsammlung: Kunsthistoriker,

Ausst. Kat. Winterthur 1997: Kunstkritiker.

76 Koch-Mertens 2003, S. 75.

7 ,Dann, zu Beginn der Dreissiger Jahre, vollzog sich ein Wandel im Strassenbild. Ab etwa 1930 erregte
ein Mann keinen Anstoss mehr, wenn er in der Sommerhitze ohne Hut und Jacke ausging. Selbst
Herren aus grossbiirgerlichen Kreisen zeigten sich in Golfhosen, den ,Breeches’, jetzt extrem als
,Plusfour’ iiber den Knien gebauscht, [...]*, Koch-Mertens 2003, S. 75.

8 Helge Sternke, Alles liber Herrenschuhe, Berlin 2006, S. 215.

™ Sternke 2006, S. 370.

80 In den dreissiger Jahren war ein Schlupfschuh, noch dazu ungefiittert, auf beiden Seiten des Atlantiks
noch eine Sensation und konnte sich nur deshalb verbreiten, weil er aufgrund des simplen
Schaftschnitts preiswert war und das Legere zu jener Zeit in der Herrenmode en vogue war.* Sternke
2006, S. 216.
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Karikaturen haufig vor, waren aber 1930 durch die Aktualitit von Freuds Psychoanalyse
vermutlich noch verbreiteter. Einen Nachttopf und Kot finden wir zum Beispiel auch in
George Grosz' berithmten Bild ,,Die Stiitzen der Gesellschaft* von 1926 (Abb. 57).
Ebenso irritierend wie das Klopapier ist der Schnuller am Boden. Zusammen mit den
Hosen und dem Klopapier macht er den Kritiker zum ,,Bubi“. Stoecklin, der vom
wortreichen Sprechen iiber Kunst nicht viel hielt, zeige den Kunstkritiker ,,als hésslichen
Schongeist, als blinden und infantilen Schmierfink®, interpretiert Vogele die
Darstellung.®!

Entfernt erinnert Stoecklins Kunstkritiker an Paul Ganz, einen Basler Kunstgeschichts-
Professor dieser Zeit*, von dem es auch eine Karikatur gibt (Abb. 48). Vermutlich
handelt es sich aber vielmehr um die Darstellung eines Typen, wie wir ihn auch in
anderen Karikaturen dieser Berufsgattung vorfinden: der Kunsthistoriker als jemand, der
mit seiner eleganten Kleidung, einer runden Brille und ernster Miene als

hochintellektuell erscheinen mdchte (Abb. 49-50). en

3.4.13. Apothekerin®

Die einzige Frau im Bildzyklus der ,Fakultiten* hat Stoecklin als Vertreterin der
Pharmazie dargestellt (Abb. 13). Dies hdngt vermutlich damit zusammen, dass die
Pharmazie zur Zeit der Entstehung der Bilder bei Frauen ein beliebtes Studium war.®
Unter anderem lag dies daran, dass die Pharmazie ,,in der Universitdtshierarchie nicht zu
den prestigetrdchtigen Studiengingen wie die ehrwiirdigen Fiacher Medizin und Jura
[gehorte], so dass Frauen der Zugang weniger verwehrt wurde.“*

Die Frau mit kurzen schwarzen Haaren steht leicht nach vorne gebeugt hinter einer
kleinen Theke und hat die Hande auf die Tischflache gestiitzt. In dem kleinen Holzmdobel
kombiniert der Maler geschickt den Apothekertresen und das Regal mit den Flaschen
dahinter, welche in Apothekendarstellungen iiblich sind (Abb. 13). Sie tragt keinen

weissen Apothekerkittel, sondern einen grauen Mantel. Als Apothekerin kennzeichnen

sie aber die Gerdtschaften in der Theke — drei Salbentopfe und drei Standgefésse, der

81 Weiter schreibt Vogele: ,,Das hochtrabende Imponieren mit Schein-Wissen — wie es auch unter

Kiinstlerkollegen grassierte — nannte er ,wissglen'.” Ausst. Kat. Winterthur 1997, S. 102.

Paul Ganz war seit 1909 Extraordinarius am Kunsthistorischen Seminar Basel, ab 1929 Ordinarius.

(Joseph Ganter, Der Unterricht in Kunstgeschichte an der Universitdit Basel 1844-1938, in:

Kunstwissenschaft an Schweizer Hochschulen, Ziirich 1976, S. 8-24, S. 8 und 23)

8 Ausst. Kat. Winterthur 1997: Apothekerin.

8 1932 war der Frauenanteil schon auf knapp dreissig Prozent gestiegen. Die Pharmazie war zu einem
der beliebtesten Fécher der studierenden jungen Frauen geworden.” Gabriele Beisswanger u.a., in:
Pharmazeutische Zeitung, Nr. 1, 145, Jahrgang, Januar 2000, S. 13-14.

% Ebd., S. 13.
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Bronchialkessel und das kleine Stilleben von drei aufgereihten Gewichten. Die Gefésse

sind gut lesbar beschriftet®

und enthalten damals gebriuchliche, heute grosstenteils nicht
mehr iibliche Substanzen.®” Den Inhalten und ihrer Wirkung kommt wohl keine weitere
Bedeutung zu, sie sollen lediglich fiir die Ausriistung einer Apotheke stehen. Den
Totenkopf, wie er auf giftigen Substanzen abgebildet ist, trdgt die Apothekerin als
Ohrschmuck. Im Mund hat sie einen Fiebermesser, jedoch mit dem Messbereich nach
aussen, was auch mit der besseren Erkennbarkeit begriindet sein konnte, die so erreicht
wird.

Stoecklin stellt keine Akademikerin in der Tradition des ,,Mannsweibes* dar (Abb. 51-
52), sondern eine verfiihrerische Frau mit {ibertrieben stark ausgeprigten weiblichen
Korpermerkmalen: grosse Augen, geschwungene Augenbrauen, volle Lippen, tiefer
Ausschnitt und schmale Taille. Die kurzen Haare sollen wahrscheinlich fiir den Typ der
berufstitigen, emanzipierten Frau stehen.

Obwohl es 1930 schon lange her war, dass Frauen zum Studium zugelassen wurden —
Frauen waren in Basel 1890, nach allen anderen Hochschulen in der Schweiz, zum
Studium zugelassen worden® — konnte Stoecklins Darstellung auf die ,,Abneigung gegen

gelehrte Schonheiten‘

anspielen, die man bei der Diskussion um das Frauenstudium
gedussert hatte. Man hatte eine ,,schwere Schidigung der Interessen minnlicher
Studierender” befiirchtet.”® Wahrscheinlich hatten die Akademiker auch Angst,
Studentinnen wie Stoecklins Apothekerin wiirden Unruhe stiften in der ménnlichen
Sphire der Universitidt und den Studenten vom klaren Denken ablenken.” Ob Stoecklin
sich hier iiber dieses Feindbild und die Kritik am Frauenstudium lustig macht oder ob er
auch eigenen Vorbehalten Raum gab, ist nicht ganz eindeutig.

Die Apothekerin hat als einzige Figur gut sichtbare Augen mit einem Glanzlicht.

Dennoch hat auch sie keinen klaren Blick. Sie wirkt leicht benebelt, was vermutlich auf

den Drogenkonsum anspielt, der Apothekerlnnen nachgesagt wird. en

% FLOS CINAE-PULV, PAST. NATR-BICARB, VASELINE (Flos Cinae-Pulver, Natrium-Bicarbonat,

Vaseline), OL RICINI, AQ PLUMB, TINCT. VALERIAN (Ricinusdl, Aqua Plumbi, Tinktur Valerian),

Hinweise von Ursula Hirter-Triib, Pharmazie-Historisches Museum Basel.

Hinweis von Ursula Hirter-Triib, Pharmazie-Historisches Museum Basel.

Edgar Bonjour, Die Universitit Basel von den Anféngen bis zur Gegenwart, 1460-1960, Basel 1960, S.

451, bzw. S. 444,

% Bonjour 1960, S. 449.

% Ebd.

1 EDUARD HAGENBACH-BISCHOFF meinte, die Zusammenarbeit der Studenten und Studentinnen
in den Horsédlen und Laboratorien konnte leicht zu Unziemlichkeiten fiihren, wie sie tatsichlich an
anderen Schweizer Universititen vorgekommen seien.* Bonjour 1960, S. 447.
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3.4.14. Pfarrer”

Die Tafel zeigt einen Kapuzinermdnch auf einer kleinen Kanzel (Abb. 14). Seine rechte
Hand ist zu einer Faust geformt und zeigt nach unten. Die linke Hand ist zum Segen
erhoben. Die immer wiederkehrenden Irritationsmomente bei den Figuren dieses
Bildzyklus finden bei dieser Tafel ihren Hohepunkt. In diesem Bild begegnen wir dem
Phidnomen der Spiegelung, das wir in den anderen Figuren noch nicht gesehen haben. Sie
kommt besonders stark im Segensgestus zum Tragen. Der Segen, der eine der
wichtigsten Gesten der christlichen Liturgie ist, wird mit der rechten Hand erteilt, die
auch als ,,Hand des Erbarmens‘ bezeichnet wird. In dieser Tafel ist es die linke Hand, mit
der die Pfarrersfigur den Segen erteilt.

Dieses Verwirrspiel, welches durch die Spiegelung zu Stande kommt, fiihrt Stoecklin an
einem weiteren Bildelement fort. Auf der Aussenwand der Kanzel z.B. ist ein Relief
erkennbar, das den Siindenfall darstellt. Die Mitte des Reliefs zeigt den Baum der
Erkenntnis mit dem Auge Gottes und der im Dreieck dargestellten Dreifaltigkeit. Nach
der konventionellen Darstellungsform nimmt der Mann die heraldisch rechte Seite ein.
D.h. Adam miisste sich zu Gottes Rechten aufhalten, wihrend Eva zu Gottes Linken
stehen wiirde.” Stoecklin hilt sich nicht an diese Darstellungskonvention und vertauscht
die Positionen der Personen. Der langbértige Adam steht heraldisch links vom Baum. Die
Schlange schaut ihm direkt in die Augen, wéihrend Eva sich auf der anderen Seite des
Baums befindet und mit der rechten Hand die verbotene Frucht pfliickt. Mit der linken
Hand reicht sie Adam den Apfel. Adam erkennt seine Nacktheit und bedeckt mit der
rechten Hand seine Blosse.

Auch in dieser Tafel weicht Stoecklin von den herkdmmlichen Korperproportionen ab.
Der Kopf und die Hande des Pfarrers sind im Verhéltnis zum schmalen K&rperbau gross
gehalten und werden dadurch stark betont. Ausserdem wiren die in der Kanzel stehenden
Beine zu kurz. Die riesige Knollennase und die herausstehenden Augen dominieren das
Gesicht. Mit dem linken Auge blickt der Pfarrer nach oben, das rechte ist nach unten
gerichtet. Zusammen mit der erhobenen linken Hand und der nach unten zeigenden
rechten Hand entsteht eine Dynamik im Bild. Die Kanzel, die in keinem rdumlichen
Kontext steht, scheint sich von der Schwerkraft zu 16sen. Die erhobene Hand und das

nach oben gerichtete linke Auge zieht die Figur in die Hohe. Die nach unten zeigende

2 Bestitigung der Offentlichen Kunstsammlung: Theologe,
Ausst. Kat. Winterthur 1997: Pfarrer.
% Vergleiche Albrecht Diirer: Abb. 58.
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rechte Hand bildet dazu die Gegenkraft. Die Figur wird damit in einen Schwebezustand

versetzt. mn
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3.5. Anordnung

Uber die Anordnung der Tafeln im Saal ist wenig bekannt. Hinweise liefern eine
Fotografie, die Niklaus Stoecklin bei der Fertigstellung dieser Bildfolge zeigt (Abb. 27),
sowie zwei Zeitungsberichte zur Einweihung des Hauses (Abb. 28-29). Auf Abbildung
27 erkennt man neben dem Maler die Tafel mit dem Botaniker, rechts davon den Arzt,
gefolgt vom Geologen. Die National Zeitung zeigt in ihrer Ausgabe vom 3. Mérz 1931
eine Abbildung mit folgenden fiinf Tafeln: Links sehen wir den Botaniker, gefolgt vom
Arzt und dem Geologen. Im direkten Anschluss finden wir den Astronomen und den
Chemiker. Wenn wir davon ausgehen, dass die Bildredaktion der National Zeitung keine
Verdnderungen am Foto vorgenommen hat, so ist anzunehmen, dass sich diese
Fiinferfigurengruppe entlang der Westwand befand. Die Basler Nachrichten vom 2. Mirz
1931 zeigen in einer Abbildung den Schulmeister, rechts gefolgt vom Nationalokonomen
und Anatomen. Die andere Abbildung zeigt eine weitere Dreiergruppe mit dem
Altphilologen, dem Archdologen und der Apothekerin. Schenkt man diesen Abbildungen
Glauben, so kann man annehmen, dass diese Dreierfigurengruppen an der Siidwand
gehangen sind. Unklar bleibt, wo der Advokat, der Pfarrer und der Kunstkritiker sich
befanden. Platz fiir drei Tafeln wiirde einerseits das Wandstiick neben dem
Requisitenraum bieten, andererseits ein noch freier Bereich an der Westwand.

Die Riickseiten der Tafeln sind mit drei verschiedenen Nummerierungen versehen.
Leider geben diese keinen Aufschluss iiber die Anordnung der Tafeln im Saal. Die
Nummerierung korrespondiert in keiner Weise mit den Fotoaufnahmen von 1931. Fiir die
Reihenfolge der Beschreibungen richteten wir uns nach der riickseitigen Nummerierung
am unteren rechten Tafelrand.”

In einem weiteren Sinn gehort ein Student, den wir auf dem Titelblatt des Zentralblattes
des Zofingervereins von 1931 finden (Abb. 15), ebenfalls zum Zyklus der ,,Fakultiten*.
Moglicherweise ging die Illustration aus einer Skizze fiir den Saal hervor, die dann aber

nicht ausgefiihrt wurde. mn

% Vergleiche: Ausst. Kat. Winterthur 1997, S. 102.
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3.6. Deutung und Gattungszuordnung

Bei der Beschreibung der Ikonographie wurde ersichtlich, dass vieles in dem Bildzyklus
nicht ganz einfach einzuordnen ist. So ist es auch mit der Gattungszuordnung der Bilder.
Wie aus dem Protokoll vom 3.10.1931 hervorgeht, bestand der Auftrag urspriinglich
darin, die Tafeln mit ,,Attributen der Fakultiten*“® zu schmiicken. Schliesslich entstanden
»groteskkomische Figuren®, wie sie Stoecklin im Brief an Georg Reinhart beschrieben
hat.”® Diese stellen jedoch nicht, wie Stoecklin weiter schreibt, ,,Fakultidten* dar, sondern
zeigen typische Berufe, die aus dem Studium an der Universitit hervorgehen, also
akademische Berufe.

Auf den ersten Blick erinnern die einzelnen Figuren, welche mit Attributen ihres
Fachbereichs oder Berufes ausgestattet sind, an Allegorien, bzw. Personifikationen®. Bei
ndherem Hinsehen iiberwiegen jedoch Merkmale der Karikatur: Korperproportionen
werden verzerrt und iiber- oder unterdimensioniert dargestellt,”® wie zum Beispiel der
Kopf des Archéologen oder der Bauch des Astronomen. Diese Verzerrung fiihrt sich fort
in den Gegenstinden, welche die Figuren begleiten: die libergrossen Reagenzgléser beim
Chemiker oder die winzige Kanzel beim Pfarrer. Stoecklin nimmt eine weitere
Eigenschaft des karikaturistischen Portraits auf, indem er die Personen durchgehend
unvorteilhaft darstellt und ihre hésslichen Merkmale stark betont. Besonders auffallig ist
dies zum Beispiel beim Zahnstumpf des Astronomen oder der bepflasterten Wunde des
Schulmeisters.

Im Gegensatz zu vielen Karikaturen, die wiedererkennbare Figuren darstellen, zeigt uns
Stoecklin Typen, genauer Berufstypen. Diese gehoren jedoch ebenfalls zu einem immer
wiederkehrenden Thema in der Karikatur.”” Bei einigen Tafeln nimmt er in diesen Typen

Bezug auf bestehende Bildtraditionen.'® Der Schulmeister und der Mediziner finden sich

% Protokoll der Kommissionssitzung der Gesellschaft zum Breo vom 3.10.1930, Zentralarchiv der

Zofingia im Staatsarchiv Basel.
% Brief von Niklaus Stoecklin an Georg Reinhart, Riehen, Januar 1931, vgl. Ausst. Kat. Winterthur 1997,
S. 102.
,,Allegorie: anschaulich-sinnbildliche Darstellung abstrakter Begriffe, Vorstellungen und gedanklicher
Zusammenhinge, unterschieden, wenn auch nicht zu allen Zeiten eindeutig abgegrenzt, vom Symbol
durch Umsetzung des Begriffs in eine Menschengestalt (Personifikation), die hiufig bes.[sondere]
Kennzeichen (Attribut), mitunter sogar erlduternde Schrift (Tituli) bedarf, doch auch durch Gestik,
Mimik und Kleidung (oder Unbekleidetsein) ihre Bedeutung erkennen lassen kann.“ (Lexikon der
Kunst, Bd. 1, S. 108)
Karikatur ,iibertreibt, spitzt zu oder verzerrt dusserlich-charakteristische Ziige®, aus: Lexikon der
Kunst, Bd. 3, S. 648.
% Lexikon der Kunst, Bd. 3: Karikatur, S. 648.
1% Der gesamte Bildzyklus hat zudem Parallelen zu der Bildtradition der Darstellung von Kiinsten und
Wissenschaften (Lexikon der Kunst, Bd. 4, S. 123-124) und Gelehrtendarstellungen (Lexikon der
Kunst, Bd. 2, S. 685.686).
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bereits in der niederldndischen Malerei des 17. Jahrhunderts,'"' Beispiele des Arztes mit
dem Uringlas gibt es auch schon im Mittelalter.'” Stoecklin macht sich lustig iiber die
Selbstgefilligkeit von Personen, die durch ithren Beruf einen angesehenen Platz in der
Gesellschaft erreichten. Durch die Uberspitzung ihrer Eigenschaften demaskiert er
jedoch ihre Rollen und macht aus den Respektspersonen Witzfiguren. Dabei greifen viele
dieser Figuren das Thema des Nicht-Sehens auf. Die Akademiker scheinen keine
Erkenntnisse liber die Welt gewinnen zu koénnen. Viel eher zeichnen sich die Figuren
durch ihre Blindheit fiir die Untersuchungsobjekte aus. Besonders zum Ausdruck kommt
dieses Nicht-Erkennen zum Beispiel in der schwarzen Brille des Kunsthistorikers, dem
entriickten Blick der Apothekerin oder dem Chemiker, der wihrend seiner
Forschungsarbeit verunfallt ist. In diesem fast schadenfrohen Spotten sind die
Darstellungen denn auch ndher bei Wilhelm Buschs Karikaturen als bei Spitzweg, wo
dem Betrachter eher ein wohlwollendes Schmunzeln entlockt wird.

Einerseits bedient sich Stoecklin der Gattung der Karikatur, um seine kritische Haltung
gegentiber der akademischen Welt auszudriicken. Bei den Figuren handelt es sich denn
auch nicht nur um Stereotypen, sondern sie beinhalten ebenso Stoecklins personliches
Bild dieser Berufsvertreter (Schulmeister, Kunstkritiker). Andererseits nehmen die Bilder
eine in Basel bekannte Darstellungsform auf, indem die skurilen Figuren an die leise
humoristischen Darstellungen erinnern, wie wir sie aus Basler Fasnachts-Helgen kennen.
Sicher bezieht sich Stoecklin bei den Figuren auch auf die jéhrlichen Zofingerkonzartli,
bei denen die Studenten ihre Professoren als sogenannte Leichen inszenieren (vgl. Abb.
20-21).

Die Parallele zum Theater, die wir in Stoecklins Werk immer wieder finden — etwa in der
Arrangiertheit der Szenen oder dem Biihnenhaften seiner Rdume — findet sich hier vor
allem in der Ausstattung der Figuren wieder. Fiir jede Figur scheint der Maler sorgfaltig
die richtigen Requisiten ausgesucht zu haben, um ihn so als Vertreter seines Berufs zu
verkleiden. In Stoecklins Oeuvre tritt der Raum oft als Kulisse in Erscheinung (zum
Beispiel in ,,Die Vorstellung“, Abb. 62). In diesem Bildzyklus jedoch steht der

monochrome Hintergrund fiir eine neutrale, leere Biihne.'”

1% Vergleiche Gerard Dou: Abb. 54-55.

192 Vergleiche Abb. 45 und 56.

1% Personen und Objekte vor monochromem, meist grauem Hintergrund finden sich immer wieder in
Stoecklins Oeuvre, z.B. in den Stillleben ,,Periikenstock® (Abb. 65) oder ,,Weihnachtskugeln® (Abb.
67), im Zyklus ,,Griiner Heinrich® (Abb. 70-73) oder dem ,,Bildnis einer jungen Frau“, Ausst. Kat.
Winterthur 1997, S. 233.

Die Figuren der ,,Fakultdten™ weisen auch Parallelen zu den Zirkusbildern von 1930 auf, wo Stoecklin
kostiimierte Personen auf der Bithne des Zirkus, der Manege, zeigt. (vgl. ,,Fratellini®, Abb. 66)
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Vereinzelte Attribute kdnnen die Figuren aber in einen rdumlichen Kontext stellen. Durch
die Kreuzspinne zum Beispiel wird der Eindruck erweckt, der Archdologe befinde sich
auf einer Grabungsstelle. Gleichzeitig gehoren diese Attribute zusammen mit anderen
Gegenstinden zu den vielen Irritationsmomenten, die die Aufmerksamkeit des
Betrachters auf sich ziehen. Die Feder, die vom Pult des Schulmeisters gefallen ist, liegt
nicht am Boden, sondern lehnt sich senkrecht an das Pult. Ein weiteres solches Detail
stellt das Telefonkabel des Nationalokonomen dar, das aus unerkléarlichen Griinden in
seiner Hosentasche verschwindet, oder die Spinne als Attribut des Archdologen.

Viele solche Details fordern den Betrachter auf, sie zu entschliisseln. Dabei stosst er
jedoch sehr schnell an Grenzen. Hier fragt sich, ob Stoecklin die Symbole bewusst
einsetzt, um den Betrachter mit einer Verrdtselung zu konfrontieren. Er stellt ihn vor
Ritsel, ohne ihm die Moglichkeit zu geben, diese aufzulosen. Dieses Phdnomen der
Ratlosigkeit finden wir wieder im Archdologen, der vor die Rétsel der Hieroglyphen
gestellt ist. Uns als Betrachter stellt der Kiinstler vor eine dhnliche Situation. Stoecklin
spielt hier auf die Betrachtung von Kunst an. Wie der Archédologe versucht der Betrachter
,»mit seiner Brille* angestrengt, die Bilder zu entschliisseln. Der Archéologe kann somit
auch als Karikatur des Betrachters verstanden werden. Zudem bildet diese Tafel einen
Hohepunkt im Zyklus, da sich die Hieroglyphen in vielen anderen Tafeln wiederfinden
—so die Schlange, das Dreieck, der Vogel oder das Auge. Diese Form von Verritselung
zihlt weder zu den Eigenschaften von Allegorien noch der Karikatur.'™ Daraus ldsst sich
schliessen, dass der Bildzyklus nicht eindeutig einer Gattung zuzuordnen ist. In der
Verschliisselung folgt er jedoch einer Darstellungsform, wie sie Giorgio de Chirico
(1888-1978) entwickelt hat.

Abschliessend ist hervorzuheben, dass diese Bilder in ihrer Eigenheit zeitlos erscheinen.
Wie aus dem Zeitungsartikel in der National Zeitung hervorgeht, wurden die Tafeln von
den Zeitgenossen aufgefasst als Figuren, welche ,,dem Beschauer die Relativitit und
Léacherlichkeit von letzten Ends aller wissenschaftlicher menschlicher Forschungsarbeit
vorfiihren“.'” Von dieser Wirkung haben sie in den achtzig Jahren seit ihrer Entstehung
nichts eingebiisst.

Die vorliegende Arbeit versuchte einige Grundlagen zu den ,,Fakultiten* zu erarbeiten.
Dabei sollten die Bilder als zusammengehoriges Ensemble mit vierzehn

gleichberechtigten Tafeln behandelt werden. Deshalb konnten viele Aspekte des

104 Karikaturen ist es eigen, dass sie dem Betrachter nach einer ersten Irritation ,jihren Kern [...]
tiberraschend sichtbar und begreifbar machen®, Lexikon der Kunst, Leipzig 1991, Bd. 3, S. 648.
195 Develey 2004, S. 237.
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Bildzyklus nur kurz angesprochen werden. Themen wie zum Beispiel das Verhiltnis der
Bilder zur Karikatur, ihre Position innerhalb des Oeuvres von Niklaus Stoecklin oder die
Verritselung der Zeichen laden jedoch ein, genauer untersucht zu werden. Wir hoffen,
dass unsere Arbeit solche vertieften Auseinandersetzungen erleichtern und anregen wird.

mn, en
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Anhang

Im Anhang sind niitzliche Links und Informationen fiir die Website aufgefiihrt.

Links:

Biographie Niklaus Stoecklin:
http://www.sikart.ch/KuenstlerInnen.aspx?home=1&id=4001719

Werke im Besitz der Offentlichen Kunstsammlung Basel:

http://80.74.155.18/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultListView/result.t2.artist list.$T

spTitleLink$0.link&sp=10&sp=Sartist&sp=SfilterDefinition&sp=0&sp=3 &sp=1&sp=Ss

impleList&sp=0&sp=Sdetail&sp=0&sp=F &sp=T &sp=8

Werke im offentlichen Raum:
Ehestandtafel, 1920. Miinsterplatz Basel. (Abb. 68)
Rettung, 1926. Wandbild Lohnhof Basel. (Abb. 69)

Auswahl von Auftragsarbeiten:

Ausmalung des Restaurants ,,Zum Griinen Heinrich® 1929-1930 (Abb. 70-73)
Bildfolge ,,.Die Fakultiten* 1930/31 (Abb. 1-14)

Wandbild im Verwaltungsgebdude der Hoffmann-La Roche 1935/36 (Abb. 74)
,»Chemiebild* oder ,,Die neue Zeit* fiir Sandoz 1940 (Abb. 75)
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Abb. 1: Chemiker, 1930/31, Ol auf Spanplatte, 195,5 x 112 cm (mit Rahmen),
Kunstsammlung der Universitdt Basel. Bildnachweis: Claudia Geissmann



Abb. 2: Schulmeister, 1930/31, Ol auf Spanplatte, 195 x 105 cm (mit Rahmen),
Kunstsammlung der Universitdt Basel. Bildnachweis: Claudia Geissmann



Abb. 3: Anatom, 1930/31, Ol auf Spanplatte, 195 x 105 cm (mit Rahmen),
Kunstsammlung der Universitit Basel. Bildnachweis: Claudia Geissmann



Abb. 4: Altphilologe, 1930/31, Ol auf Spanplatte, 195 x 112 ¢cm (mit Rahmen),
Kunstsammlung der Universitdt Basel. Bildnachweis: Claudia Geissmann



Abb. 5: Geologe, 1930/31, Ol auf Spanplatte, 194 x 100 cm (mit Rahmen),
Kunstsammlung der Universitdt Basel. Bildnachweis: Claudia Geissmann



Abb. 6: Botaniker, 1930/31, Ol auf Spanplatte, 195 x 105 cm (mit Rahmen),
Kunstsammlung der Universitdt Basel. Bildnachweis: Claudia Geissmann



Abb. 7: Arzt, 1930/31, Ol auf Spanplatte, 195 x 111 cm (mit Rahmen),
Kunstsammlung der Universitdt Basel. Bildnachweis: Claudia Geissmann



Abb. 8: Nationaldkonom, 1930/31, Ol auf Spanplatte, 195 x 105 cm (mit Rahmen),
Kunstsammlung der Universitdt Basel. Bildnachweis: Claudia Geissmann



Abb. 9: Astronom, 1930/31, Ol auf Spanplatte, 195 x 111 cm (mit Rahmen),
Kunstsammlung der Universitdt Basel. Bildnachweis: Claudia Geissmann



Abb. 10: Advokat, 1930/31, Ol auf Spanplatte, 195 x 111 cm (mit Rahmen),
Kunstsammlung der Universitit Basel. Bildnachweis: Claudia Geissmann



Abb. 11: Archiologe, 1930/31, Ol auf Spanplatte, 195 x 111 cm (mit Rahmen),
Kunstsammlung der Universitdt Basel. Bildnachweis: Claudia Geissmann



Abb. 12: Kunstkritiker, 1930/31, Ol auf Holz (Tut), 196 x 112 cm (mit Rahmen),
Kunstsammlung der Universitit Basel. Bildnachweis: Claudia Geissmann



Abb. 13: Apothekerin, 1930/31, Ol auf Spanplatte, 195 x 111 cm (mit Rahmen),
Kunstsammlung der Universitdt Basel. Bildnachweis: Claudia Geissmann



Abb. 14: Pfarrer, 1930/31, Ol auf Holz (Tut), 196 x 112 cm (mit Rahmen),
Kunstsammlung der Universitit Basel. Bildnachweis: Claudia Geissmann



Der alte und mittlere Breo

Abb. 17: Der mittlere Breo an der St. Johannsvorstadt. Fotonachweis: Rolf Furrer,
Architekt ETH BSA SIA Basel

Abb. 18: Der mittlere Breo, St. Johannsvorstadt, Blick von der Strassenseite,
Fotonachweis: Tom Bisig.
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Abb. 19: Niklaus Stoecklin, Das Restaurant ,Zum Lowenfels® Illustration fiir die
Nationalzeitung, 11. 12. 1927.

Abb. 20: Zofingerkonzertli 1943, Fotografie aus einem Fotoalbum im Archiv der Zofingia
Basel, Staatsarchiv Basel.
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Abb. 21: Zofingerkonzertli 2. Februar 1944, Fotografie aus einem Fotoalbum im Archiv
der Zofingia Basel, Staatsarchiv Basel.
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Abb. 22: Plan des mittleren Breos, 1. Stock



Abb. 23: Der mittlere Breo, 1. Stock, Siidwand

Abb. 24: Der mittlere Breo, 1. Stock, Fensterfront gegen Norden und Osten
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Abb. 27: Niklaus Stoecklin beim Malen

Abb. 28: Abbildung zum Artikel in der National Zeitung vom 3. Marz 1931

Abb. 29: Abbildung zum Artikel in den Basler Nachrichten vom 2. Marz 1931



Carl Spitzweg

Abb. 30: Carl Spitzweg, Der Alchimist (Chemicus), um 1850

Abb. 31: Carl Spitzweg, Gestorte Lektiire (im Hausgartchen - Zeitungsleser im Gartchen),
1847



Abb. 32: Carl Spitzweg, Der Blicherwurm, um 1850

Abb. 33: Carl Spitzweg, Der Geologe, um 1854



Abb. 34: Carl Spitzweg, Der Schmetterlingsfanger, 1840-1845

Abb. 35: Carl Spitzweg, Der Naturforscher in den Tropen, um 1835



Abb. 36: Carl Spitzweg, Der Sterndeuter, um 1860



Wilhelm Busch

Abb. 37: Wilhelm Busch, Herr und Frau Knopp

Abb. 38: Wilhelm Busch, Magister Bokelmann



Abb. 39: Wilhelm Busch, Dr. Hinterstrich (Kunstkritiker)

Abb. 40: Wilhelm Busch, Doktor Schmurzel



Karikatur

Aus der Schule

B. Engl. 1904)

~ »Warum hat Gregor VIL. das Zolibat eingefithrt?« —
wDamit sich die Pfarrer nicht so sehr vermehren.«

Abb. 41:]. B. Engl, Schulmeister 1904

s

Abb. 42: Carl Josef, Ein Chirurg, um 1930
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Abb. 43: W[...] O[...], Gruss von der 73. Versammlung deutscher Naturforscher und Arzte,
Hamburg, 1909, Postkarte

Ein deuticher Biirger beider Welten.

Politicus in dem Salon,
Rosmopolit, mais de bon ton.

3ablt er yu Deutfdlandé Helden.
Wir feb'n ibn feft am Threne jtebn,
Nod fefter auf des Erdbalié Hbn,
Als Biirger beider Welten.

Abb. 44: Herbert Knilling, Alexander von Humboldt, Lithographie, 1853



Abb. 45: Hans Weiditz (vor 1500 - um 1536), Arzt mit Diener, o. ]., Holzschnitt

Abb. 46: Carl Bockli, Gitzidanner Mobel AG



Hochkonjunkturitis

Abb. 47: Carl Bockli, Hochkonjunkturitis

L 5 N [/RUNSTHISTORIKER]

Abb. 48: Hans VonderMiihll, Ein Kunsthistoriker, Karikatur von Paul Ganz, zwischen
1910 und 1940, Zeichung




Abb. 49: Carl Bockli, Der Kunstdozent

Sunjtgeidyichte

it durdy die Sufemmenjyung Ve tetraivlen Toupels A piné bem yutusitylen Tempel B erfond der helenifdhe Geik jene hervfide Spiretc
= bescitnen -

Abb. 50: Rudolf Wilke, Kunstgeschichte, , Erst durch die Zusammensetzung des
tetrastylen Tempels A plus dem pyknostylen Tempel B erfand der hellenische
Geist jene herrliche Spirale, welche wir mit rg bezeichnen®, 1904



Coiffure & la Socrates,

aud) eine  Jutunfts-Crrungenjdaft fiir Damen ber Wiffenjdaft
und ded Studiuma,

Abb. 51: Coiffure a la Socrates, ,,auch eine Zukunfts-Errungenschaft fiir Damen der
Wissenschaft und des Studiums®, Anonymer Holzstich, in: Fliegende Blatter,
Miinchen 1877, Nr. 1, S. 40.

Die Goethe-Philologin

. (Beidnung von J. Brokmann)

~Die i des Cwig-Teiblichen Habe ich pecionlich nie an mic
ecfabren . . .

Abb. 52: R. Grossmann, Die Goethe-Philologin, ,Die Wirkung des Ewig-Weiblichen hebe
ich personlich nie an mir erfahren..., 1924



Abb. 53: Honoré Daumier, aus der Serie ,Les Philantropes du Jour®, 1844, Lithografie.
,0ui Monsieur ... dévoué par état... et par sentiment a la philantropie la plus pure, je n'ai reculé
devant aucunes veilles ni aucunes cornues pour arriver a trouver une pate encore plus Regnauld
que tout ce qui s'est fait jusqu'a ce jour... je suis enfin arrivé au but de mes réves... c'est a dire a la
fusion du cloporte au limagon... comme avant tout je ne veux que le soulagement de I'humanité
souffrante et toussante, malgré le haut prix des matiéres premiéres je ne vends la boite que cinq
francs... un demi-bofite a suffi pour guérir Mr. Ducantal pére...“



Gerard Dou

Abb. 54: Gerard Dou, Der alte Schulmeister, 1671

Abb. 55: Gerard Dou, Arzt, 1653



Weitere Vergleichsbeispiele
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Abb. 56: Arzt bei der Harnschau, Medizinische Texte und Traktate, um 1460

Abb. 57: Georg Grosz, Die Stiitzen der Gesellschaft, 1926



Abb. 58: Albrecht Diirer, Adam und Eva, 1504



Werke aus dem Oeuvre von Niklaus Stoecklin

Friihes Schaffen
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Abb. 59: Casarossa, 1917
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Abb. 60: Rheingasse, 1917



Abb. 61: Selbstbildnis an der Staffelei, 1918

Abb. 62: Die Vorstellung, 1921



Werke um 1930

Abb. 63: Die drei Korper, 1927/32

Abb. 64: Gliedergruppe, 1930



Abb 65: Pertickenstock (mit Sparbirne), 1929

Abb. 66: Fratellini, 1930, Ol auf Leinwand, 46 x 55 cm, Privatbesitz



Abb. 67: Weihnachtskugeln, 1939, Ol auf Leinwand



Werke im éffentlichen Raum

Abb. 68: Ehestandtafel, 1920. Miinsterplatz Basel

Abb. 69: Rettung, 1926. Wandbild Lohnhof Basel



Bildzyklus im Restaurant Griiner Heinrich in Basel 1929/30

Abb. 70: Ruchenstein, 1929/30, Ol auf Holz, 92 x 194 cm, Privatbesitz



Abb. 71-73: Appenzeller-Senn, Biedermeier-Fraulein, Grenadier, 1929/30 (Bildzyklus fiir
das Restaurant Griiner Heinrich in Basel)



Firmenauftrdge

Abb. 74: Arzneipflanzen, 1936. Wandbild fiir das Verwaltungsgebaude F. Hoffmann-La
Roche AG, Basel

Abb. 75: Chemiebild oder Die neue Zeit, 1940, Sandoz Pharma AG, Basel



Wilhelm His

Abb. 76: Wilhelm His, ca. 1891
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